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EsTO ES LO VERDADERO

Este libro acompana la exposicién de la obra de
Fernando Baena y Rafael Sdnchez-Mateos Paniagua
ESTO ES LO VERDADERO
(acrilico sobre papel a partir de un montaje fotogrifico de Fernando Maselli)
realizada en CRUCE entre el 18 de mayo y el3o de junio de 2017
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Lonasy CARTONES, CONTINUOS Y FRAGMENTOS

Julia Ramirez Blanco

En su materialidad, la Acampadasol estaba hecha fundamen-
talmente de dos elementos. El reino del cartén estaba en el
suelo. Su trama mullida cubria el pavimento de la “plaza dura”,
y con sus tonos marrones, era el soporte de la mayor parte de
pancartas. Agregdndose y solapandose, el cartén cubria las maderas,
colgaba de las cuerdas y se acumulaba en las paredes. Sobre su plano
color arena, con delimitaciones vagamente geométricas, se desple-
gaban caligrafias infinitamente variables, superponiéndose en su
profusién de mensajes. Y esta peculiar estética reaparecia en las
otras acampadas, de Atenas a Nueva York, como los ecos de una
cancién en otro idioma.

Pero en lo alto, el tejido era lona de obra. A través del sol,
ésta proyectaba una atmosfera azulada, que en su espiritu de
jaima parecfa hablar vocablos prestados: palabras arquitecténicas
que venian directamente de las construcciones del desierto, pasa-
das por el modelo de la primavera drabe y la plaza sofiada de Tahrir
contemplada en las pantallas de los medios.

Si en el espacio interior componfan una sombra cdlida, a
vista de pdjaro las lonas creaban la superficie de un collage o un
patchwork. Y a veces, alguna de estas telas también estaba escrita,
lanzando un mensaje hacia lo alto, que como las girgolas parecfa

hablar hacia un ente superior (quizds una cdmara). En realidad, en

la Acampada la superficie estaba entrecortada, y sélo era estable su
cambio constante.

Fernando Maselli en su fotomontaje unié las imdgenes de
distintos dfas, cosiendo digitalmente las lonas para formar un
entramado continuo. Quizds podemos sofar que ese podria haber
sido el aspecto de un urbanismo que llevase algunos principios de
la Acampada ad infinitum, en continuidad de espacio y de tiempo.

Pero al dividir de nuevo los fragmentos del montaje, Rafael
Sdnchez Mateos y Fernando Baena restituyen a la imagen sus
detalles. Apreciamos mejor a quienes habitan los huecos entre
las lonas. Vemos con claridad las invenciones y variaciones: los
cambios de color, la aparicién de una sombrilla en la ciudad sin
playa. A través de la pintura se retrata la experiencia de la plaza de
manera eliptica: las figuras aparecen ocasionalmente, semi-ocultas
por su propia construccién del espacio.

Afios después de la vivencia directa, ésta se retoma como ex-
periencia mediada, con la paradoja de representar la no-represen-
tacién. De volver a la plaza a través de una labor colaborativa en la
pintura, de un acto gratuito y de una contemplacién meditativa.
Quizés, la colaboracién y ese gozo en el hacer que construyé la
plaza sea, a fin de cuentas, “lo verdadero”. O al menos, lo que

queramos dar por cierto.
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